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CONSTRUIRE SES PHOTOS
LA COMPOSITION
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compositionX ordonner pour exprimer

1. Lignes directrices

Lors de la&omposition de la photo, les premiers éléments a prendre en considération sont les lignes
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charpente ne doivent pas étre trop hombreuses (de une a trois) pour que la composition reste visible. Ces
lignes seront les véritables colonnes vertébrales de la photo permettantcdaduire» le regarden lui
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sera pas forcement rectiligne et pourra également étre sous forme de courbe.

Face a une scene, il est souvent possible de choisir ces lignes directrice en modifiant son point de vue
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Dans le tableau de Cour-
bet, l'opposition est plus
marquee, heureuse combi-
naison des solutions B

et C de la page 107.

Dans la photo suivante de Martin Parr est également visible la ligne directrice en diagonale séparant la photo ¢
deux parties distinctes.




Cet autre exemple, dans le tableau de Gauguitessous, illustre bien comment une ligne droitauat ligne courbe
peuvent étre utilisées pour ajouter du dynamisme a une pose qui pourtant est trés statique.

P. GAUGUIN (1848-1903) :
"NEVER MCRE"
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comme sur la seconde image.
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3. Cheminement du regard
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Le tableau 4.e verrou» de Fragonard est tres représentatif dequee peut permettre de faire une bonne

composition basée sur des lignes directrices. Le tableau est organisé autour de deux lignes parallélesvobliju@sizy”
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dynamisme a la composition. Ce mouvement sert également le mouvement dramatique dont le point culminant est
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4.Vides et espacerehausser par le vide
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existe des vides pour les mettre en valeur. Ces espaces vgides rqasdatcemment des surfaces blanches mais
plutét des portions de la composition qui soient suffisamment sans intéréts pour étre considérés comme tels. Les
trois schémas dailessous représent des exemples de vides qui peuvent impliquer un sens a une ciamposit
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E. Decas (1834-1917) :
“Au CAFE Ou L'ABSINTHE"

Dans le tableau de Degas a droite, la place vide sur la }
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surtout ala dissymetrie générée comparativement au coté
droit du tableau.
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positionnement du vide dans un sujet en mouvement.




Un point important a retenir est que le vide présent dans une

photo peut induireune lecture différente du sujet selon son
positionnement. Dans les trois schémax2 Yy 1 NS X f 2 NA |j ¢
de mettre le sujet en plein milieu de la photo, il faut choisir entre

le positionner a gauche ou a droite. Le choix de cette position va
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finale.

La photographie en bas de cette page illustre ce choix. De
maniére générale, il faut cependant toujours laisser un espace
suffisant entre le sujet et le bord afin de laisser celui
«respirer».

Espace devant le mouvement
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Dans les schémas présentécontre, la figure A représenté une prise de vue qui
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un lien fictif entre les deux éléments représentés). En revanche, dans la figure B, |

une fois recadré la photographie semblera beaucoup plus harmonieuse. i

rompre cet équilibre et que, du coup, il faudra rechercher un nouveau cadrage afin
de réharmoniser la composition. Ce nouveau cadrage implique de repousser le
sujet sur a droite.
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regrouper les masses en ensembles cohérents pour les équilibrer plus facilement _ﬁ?

(simplifier la composition). Ceci est généralement possible en changeant le
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/'S LINE ot Shhade déd MmSskedzlefrehicontre souvent sur les portraits de groupes ou il est alors nécessaire,
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permettant de donner une certaine harmonie a la pbgtaphie. Plusieurs possibilités sont décritedessous mais il

est toujours possible de trouver des positionnements alternatifs selon vos inspirations.




