
 

 
CONSTRUIRE SES PHOTOS 

LA COMPOSITION 
 

 

 

Introduction 

[ŀ ŦƛƴŀƭƛǘŞ ŘŜ ŎŜ ŘƻŎǳƳŜƴǘΣ ŞƭŀōƻǊŞ ǇƻǳǊ ƭŜǎ ŀŘƘŞǊŜƴǘǎ Řǳ Ŏƭǳō ǇƘƻǘƻΣ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ŘΩşǘǊŜ ǳƴŜ ŘƻŎǳƳŜƴǘŀǘƛƻƴ ŎƻƳǇƭŝǘŜ 

ou un cours élaboré sur le thème indiqué. Les librairies et internet constituent déjà ǳƴŜ ƳƛƴŜ ŘΩƛƴŦƻǊƳŀǘƛƻƴ ǎǳǊ ƭŜǎ 

ǎǳƧŜǘǎ ƭƛŞǎ Ł ƭŀ ǇƘƻǘƻƎǊŀǇƘƛŜΦ [ΩƛŘŞŜ ǉǳƛ ŀ ǇǊŞǾŀƭǳŜ Ł ƭŀ ǊŞŘŀŎǘƛƻƴ ŘŜ ŎŜ ŘƻŎǳƳŜƴǘ Ŝǎǘ ǎǳǊǘƻǳǘ ŘŜ ǊŞǎǳƳŜǊ ƭŜǎ Ǉƻƛƴǘǎ 

important à avoir en tête lors de la réalisation de prises de vue. Ces principes pourront être mis en application lors de 

ǘǊŀǾŀǳȄ ǇǊŀǘƛǉǳŜǎ Řŀƴǎ ƭŜ ŎŀŘǊŜ Řǳ Ŏƭǳō Ŝǘκƻǳ ǇƻǳǊǊƻƴǘ şǘǊŜ ŎǊŜǳǎŞǎ Ǉƭǳǎ Ŝƴ ŀǳǘƻƴƻƳƛŜ  ǇŀǊ ƭŜǎ ŀŘƘŞǊŜƴǘǎ ǎΩƛƭǎ ǎƻƴǘ 

intéressés par ces sujets. 

 

 

Pourquoi la composition est-elle importante ? 

La composition Ŝǎǘ ƭΩacte créateur par excellence. Au-ŘŜƭŁ ŘŜ ƭŀ ǊŞŀƭƛǎŀǘƛƻƴ ŘΩǳƴŜ ǇƘƻǘƻƎǊŀǇƘƛŜ ŎƻǊǊŜŎǘ grâce à un 

ŎŀŘǊŀƎŜ Ŝǘ ǳƴ ŎƘƻƛȄ Řǳ ǎǳƧŜǘ Ł ǇǊŞǎŜƴǘŜǊΣ ƭŜ ŎƘƻƛȄ ŘΩǳƴŜ ŎƻƳǇƻǎƛǘƛƻƴ Ŝǎǘ ƭΩŀŎǘŜ ǉǳƛ ǇŜǊƳŜǘ ŘŜ ǊŜƴŘǊŜ ǳƴŜ 

ǇƘƻǘƻƎǊŀǇƘŜ ŜȄŎŜǇǘƛƻƴƴŜƭƭŜ ŘΩŀōƻǊŘ Ŝƴ intéressant beaucoup plus le spectateur mais également en permettant de 

refléter la volonté du photographe lors de la prise de vue au-delà des seuls éléments qui sont présentés dans le 

ŎŀŘǊŜΦ ¢ŜŎƘƴƛǉǳŜƳŜƴǘΣ ŎƻƳǇƻǎŜǊ ŎΩŜǎǘ ƻǊƎŀƴƛǎŜǊ ŘŜǎ ŞƭŞƳŜƴǘǎ ǇƻǳǊ Ŝƴ ŦŀƛǊŜ ǉǳŜƭǉǳŜ ŎƘƻǎŜ ŘΩƻǊŘƻƴƴŞ de manière  

volontaireΦ 9ƭƭŜ Ǿƻǳǎ ǇŜǊƳŜǘǘǊŀ ŘΩƛƳǇƻǎŜǊ ŀǳ ǎǇŜŎǘŀǘŜǳǊ ǾƻǘǊŜ ǇǊƻǇǊŜ Ǿƛǎƛƻƴ ŘŜ ƭŀ ǊŞŀƭƛǘŞ ǇƻǳǊ communiquer vos 

sentimentsΦ 5ŀƴǎ ƭŀ ǊŞŀƭƛǎŜǊ ŘΩǳƴŜ ǇƘƻǘƻƎǊŀǇƘƛŜ ƻǳ ŘΩǳƴ ǘŀōƭŜŀǳΣ ƻǊƎŀƴƛǎŜǊ ŎΩŜǎǘ ŎǊŞŜǊ ǳƴŜ ζ charpente » visuelle qui 

va permettre de proposer au spectateǳǊ ǳƴ ŎƘŜƳƛƴŜƳŜƴǘ ǇƻǳǊ ƭΩǆƛƭΦ ¢ƻǳǘŜ ƭŀ ŘƛŦŦƛŎǳƭǘŞ ŘŜ ƭŀ composition est 

ŘΩƛƳǇƻǎŜǊ ǳƴŜ ƭŜŎǘǳǊŜ ǎŀƴǎ ǇƻǳǊ ŀǳǘŀƴǘ trop « forcer » les choses. Pour vous aider dans cette tâche difficile, il existe 

un certain nombre de règles et de principes. Comme toutes les rŝƎƭŜǎ Ŝƴ ǇƘƻǘƻƎǊŀǇƘƛŜǎΣ ƛƭ ǎΩŀƎƛǘ ŘΩŀƛŘŜ Ŝǘ ƴƻƴ 

ŘΩƻōƭƛƎŀǘƛƻƴΦ [Ŝǎ ǇǊƛƴŎƛǇŜǎ ǇŜǳǾŜƴǘ şǘǊŜ ǘǊŀƴǎƎǊŜǎǎŞǎ Ƴŀƛǎ ƛƭ Ŝǎǘ ƛƳǇƻǊǘŀƴǘ ŘŜ ƭŜ ŦŀƛǊŜ ǾƻƭƻƴǘŀƛǊŜƳŜƴǘ Ŝǘ ƴƻƴ ǇŀǊ 

accident.  

 

 

  



La composition  Χ  ordonner pour exprimer 

1.  Lignes directrices 

Lors de la composition de la photo, les premiers éléments à prendre en considération sont les lignes 

ŘƛǊŜŎǘǊƛŎŜǎΣ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŀƴǘ ƭŀ ŎƘŀǊǇŜƴǘŜ ŘŜ ŎŜǘǘŜ ŎƻƳǇƻǎƛǘƛƻƴΦ Lƭ ƴŜ ǎΩŀƎƛǊŀ Ǉŀǎ ŦƻǊŎŜƳŜƴǘ ŘŜ ƭƛƎƴŜǎ ǎǘǊƛŎǘŜƳŜƴǘ 

ǘǊŀŎŞŜǎ Řŀƴǎ ƭΩƛƳŀƎŜ Ƴŀƛǎ Ǉƭǳǘƾǘ ŘŜ ŎƻƴǘƻǳǊǎ ƻǳ ŘΩŀƭƛƎƴŜƳŜƴǘǎ ŘΩŞƭŞƳŜƴǘǎ ǉǳƛ ŎƻƴǎǘƛǘǳŜǊƻƴǘ ǳƴŜ ƭƛƎƴŜΦ /Ŝǎ 

charpente ne doivent pas être trop nombreuses (de une à trois) pour que la composition reste visible. Ces 

lignes seront les véritables colonnes vertébrales de la photo permettant de « conduire » le regard  en lui 

ǎǳƎƎŞǊŀƴǘ ǳƴ ŎƘŜƳƛƴ ǉǳΩƛƭ ǇƻǳǊǊŀ ŦŀŎƛƭŜƳŜƴǘ ǎǳƛǾǊŜΦ [ŜǳǊ ƻǊƛŜƴǘŀǘƛƻƴ ƛƴŘǳƛǊŀ ŞƎŀƭŜƳŜƴǘ ǳƴ ǎŜƴǎ ǎǳƎƎŞǊŞ Ł ƭŀ 

photo Υ Ł ƭόƘƻǊƛȊƻƴǘŀƭŜǎ ŜƭƭŜǎ ƛƴǎǇƛǊŜǊƻƴǘ ƭŜ ŎŀƭƳŜ ŀƭƻǊǎ ǉǳŜ ƭŜǎ ǾŜǊǘƛŎŀƭŜǎ ŜȄǇǊƛƳŜǊƻƴǘ ŘΩŀǾŀƴǘŀƎŜ ƭŀ ŦƻǊŎŜΦ 

Une charpente en diagonale perƳŜǘǘǊŀ ŘΩƛƴŘǳƛǊŜ ǳƴ ŎŜǊǘŀƛƴ ŘȅƴŀƳƛǎƳŜ Ł ƭŀ ŎƻƳǇƻǎƛǘƛƻƴΦ /ŜǘǘŜ ŎƘŀǊǇŜƴǘŜ ƴŜ 

sera pas forcement rectiligne et pourra également être sous forme de courbe. 

Face à une scène, il est souvent possible de choisir ces lignes directrice en modifiant son point de vue, 

ŎƻƳƳŜ Řŀƴǎ ƭΩŜȄŜƳǇƭŜ Ŏƛ-dessous. Dans ce paysage marin, la première composition utilisera des lignes 

horizontales (A), ce qui peut paraitre trop plat. En se tournant sur la droite, on obtient une composition où le 

rivage devient une diagonale (B), insuffƭŀƴǘ Ǉƭǳǎ ŘŜ ŘȅƴŀƳƛǎƳŜ Řŀƴǎ ƭŀ ǇǊƛǎŜ ŘŜ ǾǳŜΦ 9ƴŦƛƴΣ ƭŜ Ŧŀƛǘ ŘΩŀƧƻǳǘŜǊ 

ǳƴŜ ŦŀƭŀƛǎŜ ό/ύΣ ŀǾŜŎ ǳƴŜ ŎƘŀǊǇŜƴǘŜ ǾŜǊǘƛŎŀƭŜ ƻǊǘƘƻƎƻƴŀƭŜ ǇŀǊ ǊŀǇǇƻǊǘ Ł ƭŀ ƭƛƎƴŜ ŘΩƘƻǊƛȊƻƴ ǇŜǳǘ ƛƴŘǳƛǊŜ ǳƴŜ 

ŦƻǊŎŜ ŜƴŎƻǊŜ Ǉƭǳǎ ƎǊŀƴŘŜ Ł ƭŀ ǇƘƻǘƻ Ŝƴ ŦƻƴŎǘƛƻƴ Řǳ ǊŜƴŘǳ ǉǳŜ ƭΩƻƴ ǾŜǳǘ ȅ ƳŜǘǘǊe. 

 

  



 

 

Dans la photo suivante de Martin Parr est également  visible la ligne directrice en diagonale séparant la photo en 

deux parties distinctes. 

 

 

  



 

Cet autre exemple, dans le tableau de Gauguin ci-dessous, illustre bien comment une ligne droite et une ligne courbe 

peuvent être utilisées pour ajouter du dynamisme à une pose qui pourtant est très statique. 

 

 

9ƴŦƛƴΣ Řŀƴǎ ŎŜ ŘŜǊƴƛŜǊ ŜȄŜƳǇƭŜΣ ƻƴ ǇŜǳǘ ǾƻƛǊ ǳƴŜ ǳǘƛƭƛǎŀǘƛƻƴ ŘΩǳƴŜ ƴƻƳōǊŜ Ǉƭǳǎ ƎǊŀƴŘ ŘŜ ƭƛƎƴŜǎ ŘƛǊŜŎǘǊƛŎŜǎ Řƻƴǘ 

ƭΩƻǇǇƻǎƛǘƛƻƴ Ǿŀ ǇŜǊƳŜǘǘǊŜ ŘŜ ǎǳǎŎƛǘŜǊ ƭΩƛƴǘŞǊşǘ Řǳ ǎǇŜŎǘŀǘŜǳǊΦ 

 

  



2. wŝƎƭŜǎ ŘŜǎ ǘƛŜǊǎ Ŝǘ Ǉƻƛƴǘǎ ŘΩƛƴǘŞǊşǘ 

La « règle des tiers η Ŝǎǘ ǳƴ ǇǊƛƴŎƛǇŜ ǘǊŝǎ ƛƳǇƻǊǘŀƴǘ ǇƻǳǊ ƭŀ ŎƻƳǇƻǎƛǘƛƻƴ ŘŜǎ ǇƘƻǘƻƎǊŀǇƘƛŜǎΦ {ƻƴ ǇǊƛƴŎƛǇŜ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ 

ǘǊŝǎ ŎƻƳǇƭƛǉǳŞ Ł ŎƻƳǇǊŜƴŘǊŜ Ŝǘ ǇŜǊƳŜǘ ŘΩŀƳŞƭƛƻǊŜǊ ǊŀǇƛŘŜƳŜƴǘ ƭŀ ǾƛǎƛōƛƭƛǘŞ ŘŜ Ǿƻǎ ǎǳƧŜǘǎΦ [ƻǊǎǉǳΩƻƴ ŘƛǾƛǎŜ ƭŀ ŎŀŘǊŜ 

Ŝƴ ǘǊƻƛǎ ǇŀǊǘƛŜǎ ŞƎŀƭŜǎΣ ŀǳǎǎƛ ōƛŜƴ Ł ƭŀ ǾŜǊǘƛŎŀƭŜ ǉǳΩŁ ƭΩƘƻǊƛȊƻƴǘŀƭŜΣ ƻƴ ƻōǘƛŜƴǘ п Ǉƻƛƴǘǎ ŘΩƛƴǘŜǊǎŜŎǘƛƻƴ Ł ƭΩƛƴǘŞǊƛŜǳǊ ŘŜ 

celui-ci (figure D). Ces points représentent les points qui attirent naturellement ƭΩŀǘǘŜƴǘƛƻƴ Řŀƴǎ ǳƴŜ ǇƘƻǘƻƎǊŀǇƘƛŜ 

όƭŜǎ Ǉƻƛƴǘǎ ŘΩƛƴǘŞǊşǘύΦ hǳǘǊŜ ŎŜǎ Ǉƻƛƴǘǎ ŘΩƛƴǘŞǊşǘΣ ƭΩǳǘƛƭƛǎŀǘƛƻƴ ŘŜǎ ƭƛƎƴŜǎ ŘŜ ǘƛŜǊǎ ǇŜǊƳŜǘ ŞƎŀƭŜƳŜƴǘ ŘΩƘŀǊƳƻƴƛǎŜǊ 

ŦŀŎƛƭŜƳŜƴǘ ǳƴŜ ǇƘƻǘƻƎǊŀǇƘƛŜ Ŝƴ ȅ Ǉƭŀœŀƴǘ ƭŀ ƭƛƎƴŜ ŘΩƘƻǊƛȊƻƴ όŦƛƎǳǊŜ 9ύ ƻǳ ǇƻǳǊ ƘŀǊƳƻƴƛǎŜǊ ƭŜǎ ƳŀǎǎŜǎ ǊŜǇǊésentées 

(figure I) 

 

 

 

5ŀƴǎ ƭΩŜȄŜƳǇƭŜ Ŏƛ-ŘŜǎǎƻǳǎΣ ƭŀ ǇǊŜƳƛŝǊŜ ƛƳŀƎŜ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ŎƻƳǇƻǎŞŜ ŀǾŜŎ ǳƴ ǎǳƧŜǘ ŎŜƴǘǊŞ όζ pleine pastille »). Il est 

ŀƭƻǊǎ ŦŀŎƛƭŜ ŘΩƻōǘŜƴƛǊ ǳƴŜ ǇƘƻǘƻ Ǉƭǳǎ ŀƎǊŞŀōƭŜ Ł ƭΩǆƛƭ Ŝƴ Ǉƻǎƛǘƛƻƴƴŀƴǘ ƭŜǎ ŞƭŞƳŜƴǘǎ ŎƻƴŦƻǊƳŞƳŜƴǘ Ł ƭŀ ǊŝƎƭŜ ŘŜǎ ǘƛŜrs 

comme sur la seconde image. 

 

   

  



5ŀƴǎ ŎŜǘǘŜ ǇƘƻǘƻƎǊŀǇƘƛŜΣ ƴƻǳǎ Ǿƻȅƻƴǎ ŞƎŀƭŜƳŜƴǘ ƭŜ ŎƘƻƛȄ ǉǳƛ ŀ ŞǘŞ Ŧŀƛǘ ŘŜ ǇƻǎƛǘƛƻƴƴŜǊ ƭΩƻƛǎŜŀǳ ǎǳǊ ǳƴ ŘŜǎ Ǉƻƛƴǘ 

ŘΩƛƴǘŞǊşǘ όƭŜ ǎǳǇŞǊƛŜǳǊ ƎŀǳŎƘŜύΦ hƴ ǊŜƳŀǊǉǳŜ ŀǳǎǎƛ ǉǳŜ ƭŀ ƭƛƎƴŜ ŘΩŜŀǳ ŀ ŞǘŞ ǇƻǎƛǘƛƻƴƴŞŜ ǎǳǊ ƭŜ ǘƛŜǊǎ supérieur. Ici 

ŞƎŀƭŜƳŜƴǘΣ ǘƻǳǘ Ŝǎǘ ǉǳŜǎǘƛƻƴ ŘŜ ŎƘƻƛȄΦ {ƛ Ǿƻǳǎ ŀǾŜȊ ǳƴ ŎƛŜƭ ƛƴǘŞǊŜǎǎŀƴǘ όƴǳŀƎŜǎΣ ƳŀǘƛŝǊŜΣ ΧύΣ ƭŜ ƳŜƛƭƭŜǳǊ ŎƘƻƛȄ ǎŜǊŀ ŘŜ 

ǇƻǎƛǘƛƻƴƴŜǊ ƭΩƘƻǊƛȊƻƴ ǎǳǊ ƭŜ ǘƛŜǊǎ ƛƴŦŞǊƛŜǳǊ ǇŀǊ ŜȄŜƳǇƭŜΦ LŎƛΣ ƭŜ ǇƘƻǘƻƎǊŀǇƘŜ ŀ ŎƻƴǎƛŘŞǊŞ ǉǳŜ ƭŜ ǊŜŦƭŜǘ Şǘŀƛǘ Ǉƭǳǎ 

intéreǎǎŀƴǘΣ ŎŀǊ ŀǇǇƻǊǘŀƴǘ Ǉƭǳǎ ŘŜ ƳŀǘƛŝǊŜ Ł ƭŀ ǇƘƻǘƻΣ ǉǳŜ ŎŜ ǉǳƛ ŀǇǇŀǊŀƛǎǎŀƛǘ Ŝƴ Ƙŀǳǘ ŘŜ ƭŀ ǎŎŝƴŜΣ ŘΩƻǴ ǎƻƴ ŎƘƻƛȄ ŘŜ 

ǇƻǎƛǘƛƻƴƴŜƳŜƴǘ ŘŜ ƭŀ ƭƛƎƴŜǎ ŘΩŜŀǳΦ 

 

 

Dans ce dernier exemple, le photographe a délibérément choisi de positionner la tête du chien sur le point ŘΩƛƴǘŞǊşǘ 

Ŝǘ ƴƻƴ ŎŜƭƭŜ Řǳ ƳŀƞǘǊŜΦ [ΩŜŦŦŜǘ ǊŜŎƘŜǊŎƘŞ ƛŎƛ Ŝǎǘ ōƛŜƴ ŘŜ ƳƻƴǘǊŜǊ ƭŜ ǾŞǊƛǘŀōƭŜ ǎǳƧŜǘ ŀǳ ǎǇŜŎǘŀǘŜǳǊ Ŝǘ Ł ŘŀǾŀƴǘŀƎŜ 

« humaniser » le chien au détriment du maître. 

 

  



3.  Cheminement du regard 

/ƻƳƳŜ ƴƻǳǎ ƭΩŀǾƻƴǎ Ǿǳ ǇǊŞŎŞŘŜƳƳŜƴǘΣ ƭΩǳǘƛƭƛǎŀǘƛƻƴ ŘŜǎ Ǉƻƛƴǘǎ ŘΩƛƴǘŞǊşǘǎ Ŝǘ ŘŜǎ ƭƛƎƴŜǎ ŘƛǊŜŎǘǊƛŎŜǎ ǇŜǳǾŜƴǘ şǘǊŜ ƳƛǎŜǎ 

Ŝƴ ǇǊŀǘƛǉǳŜ ǇƻǳǊ ŘƻƴƴŜǊ ŘŜǎ ŎƭŞǎ ŘŜ ƭŜŎǘǳǊŜ ŀǳ ǎǇŜŎǘŀǘŜǳǊ ŘŜ Ǿƻǎ ǇƘƻǘƻƎǊŀǇƘƛŜǎ Ŝǘ ƭΩŀƛŘŜǊ Ł ƛƴǘŜǊǇǊŞǘŜǊ ƭŜ ǎǳƧŜǘ ǉǳŜ 

Ǿƻǳǎ ǾƻǳƭŜȊ ƳŜǘǘǊŜ Ŝƴ ŀǾŀƴǘΦ /ŜǘǘŜ ŘŞƳŀǊŎƘŜΣ ŀǳ ŎǆǳǊ ŘŜ ƭŀ ŎƻƳǇƻǎƛǘƛƻƴΣ ǇŜǳǘ şǘre poussée encore plus loin en 

anticipant la « lecture η ǉǳŜ ŦŜǊŀ ƭΩǆƛƭ Řǳ ǎǇŜŎǘŀǘŜǳǊ Ŝƴ ƭƛǎŀƴǘ ǾƻǘǊŜ ǇƘƻǘƻƎǊŀǇƘƛŜΦ /ŜǘǘŜ ŘŞƳŀǊŎƘŜ Řƻƛǘ ŎŜǇŜƴŘŀƴǘ 

şǘǊŜ ŦŀƛǘŜ ŀǾŜŎ ǎǳōǘƛƭƛǘŞ όŜǘ ŎΩŜǎǘ ǘƻǳǘŜ ƭŀ ŘƛŦŦƛŎǳƭǘŞ Řǳ ǘǊŀǾŀƛƭ ŘŜ ŎƻƳǇƻǎƛǘƛƻƴύΦ 5ŀƴǎ ƭΩŜȄŜƳǇƭŜ Ŏƛ-dessous, Henri 

Cartier-Bresson a fait un véritable travail de composition en préalable à sa prise de vue : il utilise la spirale de 

ƭΩŜǎŎŀƭƛŜǊ ǇƻǳǊ ŀƳŜƴŜǊ ƭΩǆƛƭ Řǳ ǎǇŜŎǘŀǘŜǳǊ ǾŜǊǎ ƭŜ Ǉƻƛƴǘ ŘΩƛƴǘŞǊşǘ ŘŜ ƭŀ ǇƘƻǘƻΦ Lƭ ŀ ŜƴǎǳƛǘŜ ŀǘǘŜƴŘǳ ǉǳŜ ζ quelque 

chose se passe » Χ Ŝǘ ƛƭ ŀ ŘŞŎƭŜƴŎƘŞΦ 

 
[Ŝǎ ǘŀōƭŜŀǳ ŘŜǎ ƎǊŀƴŘǎ ǇŜƛƴǘǊŜǎ ǎƻƴǘ ǎƻǳǾŜƴǘ ŘŜ ƎǊŀƴŘŜǎ ǎƻǳǊŎŜǎ ŘΩƛƴǎǇƛǊŀǘƛƻƴ ǇƻǳǊ ƭŜ ǘǊŀǾŀƛƭ ŘŜ ŎƻƳǇƻǎƛǘƛƻƴΣ Řŀƴǎ 

ŎŜǘ ǆǳǾǊŜ ŘŜ [Ŝ /ŀǊŀǾŀƎŜΣ ƭŀ ƭŜŎǘǳǊŜ ǎǳ ǎǇŜŎǘŀǘŜǳǊ Ŝǎǘ ǇƻǊǘŞŜ ǇŀǊ ƭŜǎ ǊŜƎŀǊŘǎ ŘŜǎ ǇŜǊǎƻƴƴŀƎŜǎ ǉǳƛ ŎƻƳǇƻǎŜƴǘ 

ƭΩǆǳǾǊŜΦ [e démarrage de la « visite η ǎŜ Ŧŀƛǘ ǇǊŝǎ Řǳ Ǉƻƛƴǘ ŘΩƛƴǘŞǊşǘ ǎǳǇŞǊƛŜǳǊ ŘǊƻƛǘ ǇǳƛǎΣ ƻƴ ǇŀǊŎƻǳǊǎ ƭΩŜƴǎŜƳōƭŜ Řǳ 

ǘŀōƭŜŀǳ ƧǳǎǉǳΩŁ ƭŀ ǇǊŜǳǾŜ ŘŜ ƭŀ ǘǊƛŎƘŜǊƛŜ Ŝƴ ǎǳƛǾŀƴǘ ƭŜǎ ŘƛŦŦŞǊŜƴǘǎ ǊŜƎŀǊŘǎΦ 

 



 

Le tableau « Le verrou » de Fragonard est très représentatif de ce que peut permettre de faire une bonne 

composition basée sur des lignes directrices. Le tableau est organisé autour de deux lignes parallèles obliques Υ ƭΩǳƴŜ 

Ŝǎǘ ǎȅƳōƻƭƛǎŞŜ ǇŀǊ ƭŜ ƳƻǳǾŜƳŜƴǘ Řǳ ŎƻǊǇǎ ŘŜ ƭΩƘƻƳƳŜ Ŝǘ ƭΩŀǳǘǊŜ ǇŀǊ ƭŜ ŘǊŀǇŞ Řǳ ǊƛŘŜŀǳ ǎŜ ǘǊƻǳǾŀƴǘ à droite. Ces 

ŘŜǳȄ ƭƛƎƴŜǎ ǎǳƎƎŝǊŜ Ł ƭΩǆƛƭ ǳƴ ƳƻǳǾŜƳŜƴǘ ƴŀǘǳǊŜƭ Řǳ ōŀǎ Ł ƎŀǳŎƘŜ ǾŜǊǎ ƭŜ Ƙŀǳǘ Ł ŘǊƻƛǘŜ Ŝǘ ƛƴǎǳŦŦƭŜ ǳƴ ƎǊŀƴŘ 

dynamisme à la composition. Ce mouvement sert également le mouvement dramatique dont le point culminant est 

ƭŜ ǾŜǊǊƻǳ ǉǳŜ ƭΩƘƻƳƳŜ ǎΩŀǇprête à fermer.  

 

 

 

 

 

 

 

 

  



4. Vides et espace : rehausser par le vide 

/ƻƳƳŜ Ŝƴ ƳǳǎƛǉǳŜ ƻǴ ƭŜǎ ǎƛƭŜƴŎŜǎ ǊŜƘŀǳǎǎŜƴǘ ƭŜǎ ƴƻǘŜǎΣ ƭŜǎ ŞƭŞƳŜƴǘǎ ƴŀǊǊŀǘƛŦǎ ŘΩǳƴŜ ŎƻƳǇƻǎƛǘƛƻƴ ƴΩŜȄƛǎǘŜƴǘ ǉǳŜ ǎΩƛƭ 

existe des vides pour les mettre en valeur. Ces espaces vgides ne sont pas forcemment des surfaces blanches mais 

plutôt des portions de la composition qui soient suffisamment sans intérêts pour être considérés comme tels. Les 

trois schémas ci-dessous représent des exemples de vides qui peuvent impliquer un sens à une composition. 

 

[Ŝ ǾƛŘŜ ŀǳǘƻǳǊ Řǳ ǎǳƧŜǘ ŘŜ ƳŀƴƛŝǊŜ ƎŞƴŞǊŀƭŜ όŎƻƳƳŜ Řŀƴǎ ƭŀ ŦƛƎǳǊŜ !ύ ƭΩŀŝǊŜ όŜǘ Ł ƭΩƛƴǾŜǊǎŜ ƭŜ ƎǊƻǎ Ǉƭŀƴ ǇŜǳǘ ǘŜƴŘǊŜ Ł 

ǊŜƴŘǊŜ ƭΩƛƳŀƎŜ ƻǇǇǊŜǎǎŀƴǘŜύΦ [ƻǊǎǉǳΩƛƭ Ŝǎǘ ǇƭŀŎŞ ǎǳǊ ƭŜ ŘŜǎǎǳǎ ŘΩǳƴ ǇŜǊǎƻƴƴŀƎŜ όŦƛƎǳǊŜ .ύΣ ƛƭ ǇŜǳǘ ƳƛƴƛƳƛǎŜǊ 

ƭΩƛƳǇƻǊǘŀƴŎŜ Řǳ ǇŜǊǎƻƴƴŀƎŜ ƻǳ ƛƴŘǳƛǊŜ ƭŜ ǇƻƛŘǎ ŘŜ ŎŜǊǘŀƛƴǎ ŞƭŞƳŜƴǘǎ ŜȄǘŞǊƛŜǳǊǎ ǎǳǊ ƭǳƛΦ ¦ƴ ǾƛŘŜ ǇƭŀŎŞ Ł ƭΩŀǊǊƛŝǊŜ ŘΩǳƴ 

ǇŜǊǎƻƴƴŀƎŜ όŦƛƎǳǊŜ /ύ ŘƻƴƴŜ ǳƴŜ ƛƳǇǊŜǎǎƛƻƴ ŘŜ ƳƻǳǾŜƳŜƴǘ ǾŜǊǎ ƭΩŜȄǘŜǊƛŜǳǊ ŘŜ ŎŜ ǇŜǊǎƻƴƴŀƎŜΦ /Ŝ ƴŜ ǎƻƴǘ ǉǳŜ 

ǉǳŜƭǉǳŜǎ ŜȄŜƳǇƭŜǎ Ƴŀƛǎ ƭΩƛŘŞŜ Ŝǎǘ ǉǳΩƛƴŎƻǊǇƻǊŜǊ un espace vide peut pemettre de donner une connotation à une 

image. 

 

Dans le tableau de Degas à droite, la place vide sur la 

ƎŀǳŎƘŜ ŘŜ ƭŀ ŦŜƳƳŜ ŀǘǘƛǊŜ ƭΩǆƛƭ ŀƭƻǊǎ ǉǳΩƛƭ ƴΩȅ ŀ ǊƛŜƴ Ł ǾƻƛǊΦ 

Cette attirance est liée au positionnement de ce vide et 

surtout à la dissymetrie générée comparativement au coté 

droit du tableau. 

 

 

 

[Ŝ ǎŜƴǎ ŘΩǳƴŜ ƛƳŀƎŜ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ƭŜ ƳşƳŜ ǎŜƭƻƴ ƭŜ 

positionnement du vide dans un sujet en mouvement. 

 

 

 

 

 



 

Un point important à retenir est que le vide présent dans une 

photo peut induire une lecture différente du sujet selon son 

positionnement. Dans les trois schéma ci-ŎƻƴǘǊŜΣ ƭƻǊǎǉǳΩƻƴ ŞǾƛǘŜ 

de mettre le sujet en plein milieu de la photo, il faut choisir entre 

le positionner à gauche ou à droite. Le choix de cette position va 

ƛƴŘǳƛǊŜ ƭΩƛŘŞŜ ǉǳŜ ƭΩŀŎǘƛƻƴ Ŝƴ Ŝǎǘ ŀǳ ŘŞƳŀǊǊŀƎŜ ƻǳ Ł ƭŀ ǇƘŀǎŜ 

finale. 

 

 

La photographie en bas de cette page illustre ce choix. De 

manière générale, il faut cependant toujours laisser un espace 

suffisant entre le sujet et le bord afin de laisser celui-ci 

« respirer ». 

 

 

 

 

 

 

 



5. Equilibre des masses Υ ŘŞƎŀƎŜǊ ŘŜ ƭΩƘŀǊƳƻƴƛŜ 

/Ŝ ǇǊƛƴŎƛǇŜ ŘŜ ŎƻƳǇƻǎƛǘƛƻƴ Ŝǎǘ ǳƴ ŘŜǎ ŞƭŞƳŜƴǘǎ ƭŜ Ǉƭǳǎ ŘƛŦŦƛŎƛƭŜ Ł ƳŜǘǘǊŜ Ŝƴ ǇǊŀǘƛǉǳŜ ŎŀǊ ƛƭ ƴΩȅ ŀ Ǉŀǎ ǾŞǊƛǘŀōƭŜƳŜƴǘ ŘŜ 

ǊŝƎƭŜǎ ŞŎǊƛǘŜǎ ǉǳƛ ǇŜǊƳŜǘǘŜ ŘŜ ƳŜǘǘǊŜ Ŝƴ ǇƭŀŎŜ ǳƴŜ ōƻƴƴŜ ƘŀǊƳƻƴƛŜ ŘŜǎ ƳŀǎǎŜǎ Řŀƴǎ ǳƴŜ ǇƘƻǘƻƎǊŀǇƘƛŜΦ [ΩƛŘŞŜ Ŝǎǘ 

ǉǳΩǳƴŜ Ŧƻƛǎ ƭŜ ŎŀŘǊŀƎŜ Şǘabli, il y ait un équilibre harmonieux des formes entre elles par rapport à un axe ou à un 

Ǉƻƛƴǘ ǾƛǎƛōƭŜ Řŀƴǎ ƭΩƛƳŀƎŜΦ  tƭǳǎ ƭŜ ƴƻƳōǊŜ ŘΩŞƭŞƳŜƴǘǎ ǇǊŞǎŜƴǘǎ Ŝǎǘ ǊŞŘǳƛǘΣ Ǉƭǳǎ ŎŜǘǘŜ ƘŀǊƳƻƴƛŜ Ŝǎǘ ŦŀŎƛƭŜ Ł ƻōǘŜƴƛǊ όŎŜ 

qui milite également pour le « Ƴƻƛƴǎ ŎΩŜǎǘ Ƴieux » vu dans le cours précédent).  

Dans les schémas présenté ci-contre, la figure A représenté une prise de vue qui 

ǎŜǊŀƛǘ ǳƴ ǇŜǳ ΨōŀƴŎŀƭŜΩ Ł ƭŀ ƭŜŎǘǳǊŜ ŎŀǊ ŀǾŜŎ ŘŜǎ ŞƭŞƳŜƴǘǎ ǇƻǊǘŀƴǘ ǾŜǊǎ ƭŀ ƎŀǳŎƘŜ Ŝǘ 

ǉǳƛ ŀǳǊŀƛŜƴǘ Řǳ Ƴŀƭ Ł ǎΩŞǉǳƛƭƛōǊŜǊ όƭŀ ƭƛƎƴŜ Ŝƴ ǇƻƛƴǘƛƭƭŞǎ ƴΩŜȄƛǎǘŜ Ǉŀǎ : elle représente 

un lien fictif entre les deux éléments représentés). En revanche, dans la figure B, 

une fois recadré la photographie semblera beaucoup plus harmonieuse. 

5ŀƴǎ ƭŀ ŦƛƎǳǊŜ /Σ ƻƴ Ǿƻƛǘ ǉǳΩǳƴ ŞƭŞƳŜƴǘ ŀƧƻǳǘŞ Ł ƭŀ ƭƛƳƛǘŜ Řǳ ŎŀŘǊe à gauche vient 

rompre cet équilibre et que, du coup, il faudra rechercher un nouveau cadrage afin 

de ré-harmoniser la composition.  Ce nouveau cadrage implique de repousser le 

sujet sur à droite.  

 

[ƻǊǎǉǳΩƻƴ ǎŜ ǊŜǘǊƻǳǾŜ ŀǾŜŎ ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ ǎǳƧŜǘǎ Řŀƴǎ ƭŜ ŎŀŘre, il faut essayer de 

regrouper les masses en ensembles cohérents pour les équilibrer plus facilement 

(simplifier la composition). Ceci est généralement possible en changeant le 

ǇƻǎƛǘƛƻƴƴŜƳŜƴǘ Řŀƴǎ ƭΩŜǎǇŀŎŜ ǇŀǊ ŜȄŜƳǇƭŜ Řǳ ǇƘƻǘƻƎǊŀǇƘŜ 

 

/Ŝ ǇǊƻōƭŝƳŜ ŘΩŞǉǳƛƭƛbrage des masses se rencontre souvent sur les portraits de groupes où il est alors nécessaire, 

ǇƻǳǊ ŦŀƛǊŜ ǇǊŜǳǾŜ ŘΩƻǊƛƎƛƴŀƭƛǘŞΣ ŘŜ ǊŜƎǊƻǳǇŜǊ ƭŜǎ ǾƛǎŀƎŜǎ ƻǳ ƭŜǎ ǇŜǊǎƻƴƴŀƎŜǎ ŀǳ ǎŜƛƴ ŘŜ ŦƛƎǳǊŜǎ ƎŞƻƳŞǘǊƛǉǳŜǎ 

permettant de donner une certaine harmonie à la photographie. Plusieurs possibilités sont décrites ci-dessous mais il 

est toujours possible de trouver des positionnements alternatifs selon vos inspirations. 

  

 


